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1． 研究目的�
�本研究旨在通過詳細分析沈從文《柏子》《丈夫》中妓女形象和原本，揭示沈從文是如

何嘗試描繪妓女。�

�

2． 先行研究與本研究之定位�
�沈從文在《柏子》（1928）和《丈夫》（1930）等作品中描寫了妓女。沈從文向來偏好

創作強調自身鄉村背景的作品
1
。關於其筆下女性形象的研究，往往指出她們具有純潔、

自然、樸素的牧歌式美感。針對妓女描寫的研究亦指出，這些妓女「身分地位低下，卻

能追求生命的尊嚴，在屈辱的日子裡努力維護人性的神聖與純潔」
2
，並展現出一種「強

健、樸素且健康的鄉村之美」
3
。由此可見，即便是妓女，在其筆下也同樣呈現出牧歌式

的形象。�

然而，妓女畢竟是底層社會中被邊緣化的女性。因此，對於他所描寫的那些堅強、樸

素而美麗的妓女形象，也存在批評意見認為，這反而淡化了女性的悲劇。相較於關注妓

女們的情感痛苦與悲慘現實，他更傾向於聚焦人性之美
4
。這與同時代其他作家將妓女

的悲慘現實作為某種社會問題加以揭露的作風，形成了鮮明對比。�

�沈從文筆下妓女形象的研究中，雖然多提及妓女性格的自然魅力以及對其「悲劇命運」

的輕視，但目前尚未有研究嘗試透過細部表現的文本分析，來釐清沈從文所描寫的妓女

形象。儘管他在散文《桃源與沅州》中寫下了妓女的疾病、死後待遇等某種悲劇面向，

但在創作作品中並未將妓女描寫為悲劇女性，由此可認為，沈從文是有某種意圖而不描

 
1 夏志清《中國現代小說史》[M]復旦大學出版社,2005,134頁 
2 康長福「生活的卑賤與生命的莊嚴——論沈從文筆下的湘西土娼形象」[J]《東方論壇》,2005(1):36 頁 
3 康長福「生活的卑賤與生命的莊嚴——論沈從文筆下的湘西土娼形象」[J]《東方論壇》,2005(1):37 頁 
4 金晶「現代文學作品中典型妓女形象分析」[J].《文教資料》,2011(13)13 頁 
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寫妓女的悲劇。因此，本研究將主要著眼於細部表現，嘗試進行文本分析，以考察沈從

文所描寫的妓女形象及其描寫意圖。�

�

3.� 研究背景�

在漢族與苗族等少數民族反覆發生衝突的湖南省西部鳳凰縣，沈從文出身於一個具有

苗族血統的軍人家庭。在他的創作中，他基於自身的人生經驗，選擇了軍人、妓女、苗

族這三個被「排斥」的群體作為創作對象
5
。其中，以妓女為題材的代表性作品有《柏子》

和《丈夫》等。此外，沈從文在《湘行散記》中的《一個多情水手與一個多情婦人》以

及《桃源與沅州》中也提及了妓女。�

妓女曾經是男性滿足情感與精神需求的場所，但五四運動以後，隨著現代婚姻與自由

戀愛的倡導，妓女在倫理與道德上的正當性便喪失了。在當時男性知識分子的文學作品

中，對妓女的解讀要麼將高級妓女視為道德墮落的殖民文化與資本主義文明的象徵，要

麼將下層妓女視為憐憫與同情的對象、或黑暗社會體制批判的象徵
6
。代表性作家老舍

即妓女為創作對象。可以說，老舍是現代作家中最關注下層妓女這一群體的，他創作了

《月牙兒》（1935）中的母女、《駱駝祥子》（1936）中的小福子、《四世同堂》中的尤桐

芳等一系列妓女形象
7
。老舍的作品描繪了因貧窮無法維持生計、為了生存而被迫賣身

的女性，以向社會呈現她們悲慘命運的形式進行書寫。老舍出生於北京滿洲旗人的貧苦

家庭，自幼便近距離接觸了城市中貧困民眾的生活。在此過程中，他也目睹了下層妓女，

對下層女性命運的憂慮被認為是他創作的主要主題之一
8
。�

沈從文雖然將邊緣立場的人們作為創作對象，但另一方面也被評價為沒有描繪出邊緣

人群的悲慘現實。在將妓女作為創作對象時也是如此，據說沈從文更關注她們的人性之

美，而非描繪她們的情感痛苦與悲慘現實
9
。與當時作家們將妓女的悲慘現實當作某種

社會問題加以揭露的做法相比，也不能否認有批評指出沈從文的作品中缺乏問題意識。���

然而，儘管他沒有描繪悲慘的現實，但直接將作品視為劣等作品則未免草率。有研究

指出，在沈從文的《丈夫》中，其主要主題並非描繪生活困苦或社會矛盾，而在於刻畫

那些長期處於將妻子送到妓船視為理所當然的狀況中、喪失了人類尊嚴的貧困農民的精

神麻木狀態（小島�2013）。此外，藤井（2011）評論道：「二十年代（五四時期）的鄉

土文學、三十年代的左翼農村文學往往從進步者的高處俯瞰民眾，透過同情貧困、控訴

剝削等方式表現民眾；而沈從文則將視線置於與民眾相同的高度，以驚嘆與共感描繪出

在高等教育機構中學不到的現實的不可思議的堅強與溫柔。�

如上所述，對於沈從文的妓女描寫中缺乏悲慘現實這一點，無論是肯定還是否定的評

價，已有諸多指摘。�

但是，如前所述，他在《湘行散記》中的《桃源與沅州》裡，對妓女之間收入的巨大

差異、疾病問題以及死後的待遇等妓女的艱辛現實也有若干提及；而在《柏子》《丈夫》

等小說作品中，卻並未描繪娼的悲慘。因此，筆者認為，梳理沈從文在處理妓女這一邊

緣立場女性時，描繪了妓女現實中的哪些內容、沒有描繪哪些內容、以及哪些內容被加

以創作，對於解讀他所描繪的妓女形象至關重要。�

�

 
5 金晶「現代文學作品中典型妓女形象分析」[J].《文教資料》,2011(13)13 頁 
6 劉傳霞「論現代文學敘述中妓女形象譜系與話語模式」[J]《婦女研究論叢》,2008(1):�47-48 頁 
7 金晶「現代文學作品中典型妓女形象分析」[J].《文教資料》,2011(13)13 頁 
 
8 孫勝杰「論三十年代作家筆下的妓女形象」[D].碩士學位論文,2010,5 頁 
9 金晶「現代文學作品中典型妓女形象分析」[J].《文教資料》,2011(13)�13 頁 
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4. 《柏子》中的妓女�
4-1.�妓女與柏子的情愛關係�

《丈夫》描繪了一位丈夫從鄉下到城市，探望身為妓女「做生意」的妻子的故事。這

部作品從丈夫的視角出發，妻子被客體化，她的情感與苦惱並未被直接觸及。在丈夫看

到變得像城裡人一樣的妻子時感到驚訝，但妻子問起故鄉的近況後，他意識到自己作為

主人的立場尚未喪失，因而感到安心。然而，他隨後目睹了妻子被自己以外的各種男性

所「佔有」——包括老水保，以及在夫妻安謐時光中闖入的士兵。在這過程中，他逐漸

從「自己的妻子做妓女」這一狀況中麻木的尊嚴中恢復過來——這是廣為人知的評論。

起初，丈夫看到來訪的水保的衣著，認定對方是有地位的人物，因而對水保抱有好感與

尊敬之情。但水保所說的「告訴她晚上不要接客，我要來」這句話，讓他逐漸感到厭惡。

這情景特別象徵著他正在恢復已麻木的感覺。�

�這部作品所描繪的「妻子從鄉下到城市當妓女」的狀況在當時是真實存在的。�「農村

婦女離開故鄉移居城市，以微薄工資在工廠做工，或為了更高收入而成為妓女的現像被

視為問題，學者們從農村經濟和就業的角度探討其原因與解決方案」
10
。然而，沈從文

與這類問題意識保持了一定距離，被認為描繪的是「女性離開故鄉工作已成為理所當然

的狀況」。這一點在作品中的以下文字中有所體現：「船上人，她們把這件事也像其餘地

方一樣稱呼，這叫做『生意』。她們都是做生意而來的。在名分上，那名稱與別的工作

同樣，既不與道德相衝突，也並不違反健康。」這段文字可以看作暗示了妓女們「既可

能與道德相衝突，也可能不違反健康」這句話。實際上，妓女與疾病通常是密不可分的。

而且沈從文在《湘行散記》中記述湘西妓女狀況時，也提到了患病的妓女（並指出她們

本人並不把這當一回事）以及環境的骯髒。在《丈夫》中，也寫到了前往妓船途中的衛

生環境：「從濕而發臭的甬道走去，從那些骯髒地方走到船上了」。儘管並非與健康危害

無關，但在船上這群內部，卻建構並分享、接受了一種將賣淫視為「生意」的新脈絡。

在都市知識分子中被視為問題的事物，在處於邊緣的群體內部，已經成為一種地方性的

實踐。從這段文字可以讀出：沈從文將娼妓存在與道德的衝突及健康危害等悲劇性一面

置於背景之中，讓故事沿著另一個主題推進。�

�

4-2.�不對稱的關係�

�在這部作品中，特別值得注意的一點是，「妻子」的情感和苦惱並未被描寫。妓女女性

們從男性的視角被觀看，她們的身體特徵如「大臀肥身」，以及讓鄉下丈夫驚訝的「大

而油光的髮髻，用小鑷子扯成的細細眉毛，臉上的白粉同緋紅胭脂，以及那城市裡人神

氣派頭，城市裡人的衣裳」雖被細緻描寫，但她們在想什麼、感受什麼等情感上的細微

之處卻未被表現出來。然而，在《丈夫》中，透過身為妓女的老七的行動以及作品中出

現的母題，我們仍可以推測出她的內心世界。�

�妻子老七很快便理解了丈夫因看到自己變得像「城裡人」而露出的困惑表情，文中寫

道：「那呆像是女人很容易清楚的。」她隨即問起丈夫家鄉的事情，例如那筆錢怎麼了、

豬生了小豬沒有等等。這裡展現了老七對丈夫的體貼，而正是老七的這些問題，讓丈夫

意識到自己並沒有失去主人的立場。此外，老七清楚地記得丈夫在鄉下時喜歡冰糖，便

將冰糖放進他嘴裡，也提到了丈夫愛吃的包子，她循著丈夫過去的喜好來照顧他。另外，

她給丈夫看的「鴛鴦戲荷」刺繡一般被認為是夫妻和睦的象徵，由此可以推測老七對丈

夫懷有愛意。像這樣，妻子的關懷以及對丈夫的體貼在作品中隨處可見。�

 
10 [美]賀蕭《危險的愉悅：20世紀上海的娼妓問題與現代性》[M].盛寧,韓敏中,譯；江蘇人民出版
社,2018,227 頁 
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�然而，同時，作品中也不乏對老七已不同於「鄉下妻子」時期的描寫。例如，雖然她

聊著鄉下的話題，但口氣已經完全變成了城裡人的腔調；當丈夫想抽煙管時，她卻把鄉

下不熟悉的「哈德門」香煙塞進他手裡；以及為了安撫闖入船上的醉酒男人，她本能地

將那個男人的手拉到自己胸前等等。這些行為雖然都是出於討好丈夫或關心丈夫的動機，

但可以認為，這些都是她離開鄉下後所學會的、作為妓女生存下去的一種處世術。她從

鄉下時期以來對丈夫始終不變的奉獻態度，與她作為妓女習得的對待男性客人的服務態

度交織在一起，從而描繪出一個既無法完全成為妻子、也無法完全成為妓女的老七形象。

其中，她向丈夫帶有煽情意味地展示的「鴛鴦戲荷」刺繡尤為象徵性。《古今注》中記

載：「鴛鴦，水鳥，鳧類也。雌雄未嘗相離，人得其一，則一思而至死，故曰雅鳥。」

正如這段文字所言，鴛鴦是貞潔愛情的象徵。此外，荷（蓮花）因其出淤泥而不染的特

性，以及周敦頤《愛蓮說》的影響，被廣泛視為純潔與清白的象徵。也就是說，「鴛鴦

戲荷」不僅僅意味著夫妻和睦，更代表著一夫一妻之間的貞潔愛情。然而，這個貞潔愛

情的象徵，卻是由身為妓女的老七以帶有煽情意味的動作展示給丈夫的，這不得不說是

一種相當諷刺的表現。在此，貞潔的妻子與妓女這兩個對立的立場的動搖被表現了出來。�

�此外，其他值得關注的母題還包括《孟姜女哭長城》的歌謠和《秋胡三戲結髮妻》的

戲曲。《孟姜女哭長城》是歌頌傳說中孟姜女的歌謠。孟姜女的故事雖有多種版本，但

從清代到現代，大致情節如下：(1)范喜良逃亡；(2)范喜良與孟姜女相遇；(3)范喜良

與孟姜女結婚，范喜良被押送去修建萬里長城；(4)孟姜女為給范喜良送衣服而離家；

(5)孟姜女到達長城，得知丈夫已死，她痛哭失聲，其真情使長城一部分崩塌；(6)秦始

皇聽聞此事，欲納她為妃，她要求先為丈夫建墓、立廟並舉行祭祀；(7)秦始皇應允並

舉行儀式後，孟姜女隨即自殺殉夫，秦始皇失望而歸
11
。這個故事描繪了孟姜女在丈夫

死後堅守貞節、追隨丈夫而死的形象。而《秋胡三戲結髮妻》最早的出處見於西漢劉向

編纂的《古列女傳》中的「魯秋潔婦」一章。故事梗概如下：魯國人秋胡結婚僅五日便

赴陳地任官，五年後返鄉。歸途中，他在路邊遇到一位採桑的女子，但彼此沒有認出對

方。秋胡不知那正是自己的妻子，便上前調戲。妻子指責秋胡「既失孝於親，又失義於

夫」，隨後當場投河自盡
12
。這個故事可以解讀為妻子以自殺的方式否定了丈夫的行為，

以此彰顯她的貞潔。《孟姜女哭長城》和《秋胡三戲結髮妻》這兩則作品都描繪了堅守

貞節至死的女性，可以理解為與未能對丈夫守節的老七形成了對比。�

�透過反覆對比鄉下時期的老七與成為妓女後的老七，以及堅守貞節的女性與未能守節

的老七，強調了妻子雖然曾經是「貞潔的妻子」，但那份貞潔已經喪失。然而，老七即

使在喪失貞潔之後，仍然對丈夫懷有愛意。透過堅守貞節而「死去」的女性們，與以妓

女為生、一邊對丈夫懷有愛意一邊活下去的老七之間的對比，可以感受到沈從文對被視

為「違反道德」的妓女們的溫暖目光，以及對「道德」觀念本身所帶來的動搖。�

�

5．�《丈夫》中的妓女�

� � 5-1.�關於《丈夫》中妓女的工作�

在這部作品中，視點被置於柏子身上，與《丈夫》相同，妓女女性的內心世界如情感或

苦惱等並未被描寫。然而，關於妓女女性的身世，正如《丈夫》中以「在名分上，那名

稱與別的工作同樣，既不與道德相衝突，也並不違反健康」來表現妓女的工作一樣，在

《柏子》中也僅以隱約的方式加以描寫。�「酒與煙與女人，一個浪漫派的文人非此不

能誇耀於世人的三樣事，這些嘍囉卻很平常的享受著，雖然酒是釅冽之酒，煙是平常的

 
11 顧頡剛《孟姜女故事研究及其他》[M]商務印書館,2017. 
12 鄧紹基.�《元代文學史》[M].北京:人民文學出版社,2024. 
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煙，人則更是……」這段文字中，蘊含了「女人」比「平常的煙」更為低水手的關係，

暗示了與女性們共有的然而，即使這裡出現的妓女女性身處下層，對這個地方的船員來

說，她們仍是愛情投射的對象。他們在工作之後為了尋求慰藉而造訪她們，平時儘管口

出粗言穢語，但在她們面前卻會尋找討好對方的言詞。既有研究指出，對柏子而言，妓

女不僅是性的對象，也是戀人；妓女女性即使是妓女，也試圖與所愛之人孕育真正的愛

情
13
；作為在社會底層掙扎的妓女，她與柏子過著宛如夫妻般的生活，享受著短暫的身

心愉悅
14
——這些評價主要聚焦於兩人在悲慘生活中所孕育出來的愛。�

�實際上，在柏子與妓女共度時光的場景中，與外界的霧雨形成對比，描繪了柏子進入

妓女所在的房間、兩人共度肌膚之親的溫暖情景。柏子對妓女說著挖苦的話語，或故意

說出煽動嫉妒的言辭，以此享受妓女的反應以及與她之間的愛情攻防。在霧雨紛飛的外

在世界、貧窮的下層生活中，妓女共度的時光猶如照亮黑暗的一盞燈──這樣的溫暖情

愛，確實可以從作品中感受到。�

�

�5-2.�《丈夫》中妻子的情感�

這部作品也與《丈夫》相同，妓女女性的內心沒有被明確描寫。雖然可以解讀出柏子

將與妓女共度的時光視為日常生活的活力來源，但正如既有研究所指出的，要釐清她是

否也同樣從與柏子的相處中感受到慰藉與愛情，則是困難的。然而，如同《丈夫》中所

表現的那種「無法成為貞潔女性」的悲哀，在《柏子》中也透過歌曲與對話加以呈現。

她在等待某個對象的同時，也與其他客人共度時光，無法與特定的一人建立關係。曾在

《丈夫》中出現的《孟姜女》歌曲，在兩人發生肉體關係、之後一同吸食鴉片時，也由

妓女女性所唱出。這首描寫貞潔女性的歌曲，在她與柏子發生關係後被唱出，鮮明地凸

顯了無法貞潔的妓女女性。隨後柏子說：「輪到你，你這……好久才輪到我！我問你，

到底有多少……」這句打聽其他客人的話語，被她中途打斷。雖然打斷的意圖究竟是悲

傷、憤怒、還是嬉鬧，並不清楚，但這已成為一個關注到她內心的表現。�

此外，「門開了，一隻泥腿在門裡，一隻泥腿在門外，身子便為兩條臂纏緊了，在那新

刮過的日炙雨淋粗糙的臉上，就貼緊了一個寬寬的溫暖的臉子。」這段描寫柏子進入門

內、被妓女女性迎接的場景，描繪了她不顧柏子的臉被雨水打濕，在他進門的瞬間便飛

撲上來的熱情行為。這讓讀者得以推測，她是否對柏子懷有愛情。由於妓女的內心情感

在此並未被明確描寫，因此這種行為也可能只是她「接客」的一部分，這一點無法否認。

然而，筆者認為，與其探究她是否真的對柏子懷有愛情，更重要的是這裡所描繪的妓女

與客人（柏子）之間的「不對稱性」。無論柏子是否是她的心上人——或者，無論柏子

對妓女女性而言只是「普通的客人」——她只能在門內等待對方的到來，當門打開時，

只能擁抱那個等待已久的人。另一方面，柏子是主動去見妓女的一方。正如文中所述：

「這一去又是半個月或一個月，他很明白的。」他知道自己何時會去，但妓女是否也「很

明白」，在這裡並未被描寫。柏子試圖不去想自己離開後，她是在睡覺，還是與其他男

性共度時光。然而，妓女所度過的那半個月或一個月，即使沒有被寫入作品中，也依然

持續存在。可以說，這裡展現了「主動去見的一方」與「等待的一方」之間的「不對稱

性」。�

最後一個場景中柏子所唱的三首曲子——《孟姜女》、《打牙牌》、《十八摸》——也可

以說正是表現了這種不對稱性。《孟姜女》是作品中妓女所唱過的歌，再次重申，這是

一首描寫女性為丈夫堅守貞節、最終迎來悲劇結局的歌曲。柏子與妓女女性共度一夜、

 
13 劉傳霞「論現代文學敘述中妓女形象譜系與話語模式」[J]《婦女研究論叢》,2008(1)�,50 頁 
14 金晶「現代文學作品中典型妓女形象分析」[J].《文教資料》,2011(13)13 頁 
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分別之後，首先唱的就是這首《孟姜女》。接著他唱了《打牙牌》——一首描寫玩牙牌

的女性迎接來訪戀人的輕快民謠
15
，最後他試圖唱《十八摸》——一首猥褻的民謠

16
，但

看到附近有正在哺乳的女老闆，便停了下來。這三首曲子可以說分別象徵著：《孟姜女》

代表他與妓女女性共度的時光；《打牙牌》代表他逐漸回歸水手日常的過程；《十八摸》

則代表他在女性面前不會顯露的、平時粗俗的一面。柏子試圖唱《十八摸》，也就是說

他試圖完全離開妓女、回歸日常，但卻又停了下來。花費大筆金錢與妓女共度時光、獲

得慰藉與希望、試圖輕快地回歸日常的柏子，在完全回歸日常與留在妓女時光之間，或

許產生了一瞬間的動搖。然而，與逐漸回歸日常的柏子相反，妓女女性在明天以及未來，

都將持續與男性客人共度作為「工作」的時光。主動去見的柏子與等待的妓女、與妓女

分別後回歸自身日常的柏子與無法逃離「工作」、必須與多名男性接觸的妓女——這些

多重的對照性要素交織在一起，構成了柏子與妓女兩人的故事。如前所述，要找到「她

是否愛柏子」這個問題的答案恐怕是困難的。因為，雖然她有如翹首盼望般擁抱他、與

他親暱地鬥嘴、唱《孟姜女》等行為，但由於妓女的情感與內心在作品中並未被明確描

寫，我們無法判斷這些行為究竟是出於對柏子的愛情，還是為了提升情感氛圍而進行的

某種接客方式。可以認為，這部《柏子》所描繪的，與其說是兩人之間的情愛，不如說

是：兩人各自懷抱著無法交會的內心，卻同樣過著充滿底層苦難的日常生活，而在這其

中，兩人的時光僅有微小的重疊。�

�

6．�結論�

� �沈從文在描寫妓女的作品中，並未明確描繪妓女的悲慘處境、她們的內心世界或痛苦。

� 他始終是從「非妓女的人物」的主觀視角出發，描繪出在與男性的關係之中的妓女女性。

� 迄今為止，妓女女性在歷史上僅在以下脈絡中被記載：讚美、譴責、計數、監視、治療、

� 病理分析、向社會發出警告、救濟、廢除賣淫產業、以及作為社會象徵加以利用
17
。

� 對於這些從外部被視為問題、被他人代為發聲的妓女女性，沈從文也主要採用了外部視

� 角，將她們作為「被敘述的女性」來描寫。在《丈夫》中，重點置於男性尊嚴的恢復，

� 雖然提及了妓女女性的容貌與打扮，但並未描寫其情感與內心；在《柏子》中，同樣從

� 一個在貧困生活中通過與妓女的情愛尋找日常希望的男性視角，描繪了與妓女女性之間

� 的溫暖交流，其中並不存在明確的內心描寫。然而，在兩部作品中，妓女的悲慘處境都

� 有所暗示，即便不直接描寫她們的內心，也透過作品中的母題、妓女們的舉止動作以及

� 處境等，呈現了她們的內心世界。�

� �在沈從文的筆觸之下，妓女們不被他人代言，不被作為社會問題來敘述，她們在背負

� 著悲劇性背景的同時，靜靜地存在著。�

�

7．�今後的課題�

為何沈從文將妓女的悲哀與內心置於背景之後，而不直接加以描寫，目前尚未獲得明

確的考察，此點擬作為今後的研究課題。此外，若不能釐清沈從文是在詳加查考其所見

所聞、了解妓女們的實際狀況之後才不加以描寫，還是另有緣由，則難以推測其意圖。

因此，有必要進一步探究當時妓女的實際狀況，以及他在其他著作中對妓女的相關提及

等。�

本研究將以「追索沈從文的意圖」以及「深化與妓女實際狀況的比較」這兩點作為今

 
15 鈴木甫.《満州農村民謡集》[M].満州事情案内所,1940,41−42 頁  
16 周玉波. 《庶民之聲：近現代民歌與社會文化嬗遞》[M]. 桂林: 廣西師範大學出版社, 2023. 
17 [美]賀蕭《危險的愉悅：20世紀上海的娼妓問題與現代性》[M].盛寧,韓敏中,譯；江蘇人民出版
社,2018,7 頁�  
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後的研究課題，持續鑽研推進。�

�
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